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Bergdekoration der kleinen Tonnengewolbe der
Hohlen, belebt mit reizend gemalten Kagliks
und anderem Gefliigel, fanden an der gegen-
iiberliegenden Felswand ihre Fortsetzung. Wie
oft sah ich zugleich dort lebende Kaigliks,
thren Lockruf durch die Einsamkeit rufend, an
einem Felssims hinlaufen — und wenn, wie
oft geschah, ein Raubvogel auf sie stief}, rasch
verschwinden — eine lebendige Fortsetzung
durch die Natur zu den in den Gemalden der
Hohlen in so zahlreichen Formen zum Ausdruck
gebrachten Szenen, die den Kampf ums Dasein
illustrierten.

Dieser Freude an der Natur geht eine tiber-
lieferte Sitte an die Hand zur weiteren Ent-
wicklung der Landschaft. Uberall, wo Monch-
wohnungen waren — die abliegenden Ein-
siedlerzellen natiirlich ausgenommen —, diirfen
wir Obst- und Weinbau, iiberhaupt Garten-
kultur annehmen. Dieses alte Erbe des Orients
die Paradeisoi der Perser weitergepflegt von
Griechen und Romern, fand bereite Hande
in den buddhistischen Monchen. Da und dort
finden wir wirklich die Wande als Obstgarten
bemalt, so dal die Zella wie ein im Garten
stehendes Zelt mit weggenommenen Seiten-
wanden wirkt, wahrend der Blick aus der Tiire
in eine lachende Kultur zu FiBen des Berges
schweifen konnte.

Diese Durchblicke aus Gangen, Tiiren und
Fenstern zeigen die Freude an der Landschaft
und zwar an der kulissenartig angeordneten
Landschaft, wie sie die Spatantike kennt.
Wahrend in der Umgebung von Kutscha die
Dekoration noch mit stilistisch behandelter
Landschaft arbeitet, welche aber in der er-
wahnten Weise in die wirkliche hineingesetzt
und mit ihr verbunden ist, finden wir in der

Umgebung von Turfan wirkliche Landschafts-
bilder in hellenistischem Sinne. Das Vorbild

des antiken Landgutes tritt bisweilen so scharf
hervor, dafl die daneben auftretenden alt-
orientalisch-schematischen Elemente nicht be-
sonders storen. So bildet denn die bud-
dhistische Weiterbildung des Landschaftsbildes
die Grundlage der chinesischen Landschaft.
Wir koénnen in der uns zurzeit vorliegenden
Entwicklung genau beobachten, wie immer
mehr realistische Elemente herrschend werden
und die teppichartige Darstellungsart der alten
Stilreihen iiberwaltigen. Gerade dieses Ringen
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ererbter Formen von recht verschiedenem
Ursprung mit gelegentlicher Naturbeobachtung,
alles durch bunte Borten gewissermaflen zu-
sammengetauscht, ist der Grundcharakter dieser
iiberaus fleiigen Malerei. Aber auch die alte
Art in Qyzyl (Kutscha) mit ihren schematischen
Bergen wufite sich so vortrefflich mit dem
natiirlich Gebotenen zurechtzufinden, daBl man
es sogar fertiggebracht hat, Steinblocke, welche
man nicht beseitigen konnte, in das Bild hin-
einzumalen, obwohl sie stark hervorragten.

Fig. 9. Blick auf den FluB und die gegeniiberliegenden Berge
aus der Einsiedlerhchle Nr. 21, der zweiten Hohlengruppe von
Ming-Oi bei Qyzyl.

Diese ganze Art der Anordnung gibt dem
Inneren der ausgemalten Hohlen einen Eindruck,
welcher an christliche Krippen, heilige Graber
usw. erinnert, und dies um so mehr, als alle
Gesetze der Optik dabei sorgfaltig beobachtet
und ausgenutzt sind. In den spateren Perioden,
den Hohlen in der Oase Turfan, wird die
Methode geradezu raffiniert. Die riesigen, von
Glaubigen umgebenen Buddhafiguren in den
engenWandelgiangen belebensichbeimLampen-
schein in den dunklen Raumen, sie schreiten
neben dem Glaubigen her, der sein Pradak-
sina vollziehen will. Andere Anlagen (Murtuq)
versetzen den Besucher in einen ganzen Himmel
von Bodhisattvas, denn ganze Reihen von

jugendlichen Gottersshnen — Kopfiiber Kopf —
bis zur Decke, alle in reichem Schmuck und
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