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Garuda im Zenith der Hohlenausmalung
neben Sirya und Candra, Windgottern und
Wolken, fliegenden Arhats und Végeln. In
all diesen Darstellungen tritt ein auflerordent-
liches Schwanken in den Formen zutage: wir
sehen papageienartige oder adlerartige Typen,
fast naturalistisch dargestellt, Schlangen weg-
schleppend oder einmal sogar einen Affen:
eine Darstellung, die wie eine Verkiirzung
eines unten zu erwahnenden Plafondbildes,
vgl. Fig. 11,44, 10, auch in den Wasserfriesen
kommt er so vor. Daneben aber hat der
altere Stil schon Doppeladler ebenfalls im
Sinne des Garuda, und der zweite Stil ent-
wickelt sogar einen Doppeladler mit zwel
Korpern, zwei Kopfen, zwei Fligeln und vier
Beinen. Aber daneben ist weitaus am haufig-
sten ein ausgepragter schematischer Typ: ein

Fig. 45. Etruskischer Dimon der Verwesung (Tuchulchan)
Tombo del Oreo, Corneto.

von vorne gesehener, breitschnabeliger Vogel
mit Kopfschmuck und Krone, der fast orna-
mental gelegte Schlangen im Schnabel und
in den Fangen halt.

Diese Darstellung des Garuda bildet ein
ebenso schematisches Emblem, wie der Doppel-
adler des alteren Stiles, der in der Hindi-
mythologie, vom Garuda unterschieden, als
Bherunda fortlebt.

In den Darstellungen der Predigten aber
erscheint zum erstenmale jenes Mischwesen
als Garuda, das spater unter diesem Namen
der buddhistischen wie der brahmanischen
Mythologie verbleibt. Er erscheint nun als
eine aus dem Vogelkérper und menschlichen
Extremitaten (die Fiife sind in Qyzyl nirgends
zu sehen) zusammengesetzte Gestalt mit
mancherlei Ausstattung: in der chinesischen
Kunst mit Hammer und Meiflel, bei den Lamas
mit Schlangen, und diese zdhe festgehaltene
Bildung erscheint auch hier wieder wie ein
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Antityp des etruskischen Tuchulchan. Auch
hier also diirfte fiir beide Bildungen wieder
der Ausgangspunkt Vorderasien sein: und in
der Tat sind uns adlerkopfige, gefliigelte
menschliche Figuren aus den Ruinen Ninives
usw. gelaufig genug. In den Tantras spielt
der Garuda eine hervorragende Rolle und
gesellt sich also passend zu Vajrapani. Mehr
kann ich zurzeit iiber diese Dinge nicht
mitteilen, da so gut wie gar keine Vorarbeiten
dafiir existieren. Nur mochte ich noch er-
wahnen, daf in der zweiten Stilart von Qyzyl
schon einmal die Form vorkommt, die in
Indien die haufigste ist, in moderneren Dar-
stellungen: der Schnabel ist in ein mensch-
liches Gesicht so hineingesetzt, dafl er den
Mund ersetzt und sein oberer Teil eine mensch-
liche Nase als Verlangerung hat. Ferner will
ich nicht vergessen, daf} die kinderraubenden
Gryphen,welche in den Avalokitesvara-Tempeln
an den Seitenwanden der Zella vorkommen,
den gemischten, dem nérdlichen Buddhismus
gelaufigen Typus haben, vgl. dariiber unten.

38. Zu den Spuren bakchischer Typen ge-
horen noch die folgenden Formen, die seitens
der Anpassung an buddhistische Legenden
manche Veranderung und Umdeutung erhalten
haben. Es kommen in der zweiten Stilperiode
von Qyzyl Darstellungen von Damonen vor,
welche urspriinglich vollbartig, spitzohrig und
mit aufrechtstehenden Federn, die wie mif-
verstandene Horner aussehen, Nachbildungen
von Satyren genannt werden miissen. Diese
auf der Stirne stehenden, meist hellblau aus-
gemalten Federn, hinter der sich die Satyr-
horner verbergen, scheinen eine Ausgleichung
mit einem anderen Typ niedriger Gottheiten zu
bezeichnen, die auf agyptisierende Figuren zu-
riickgehen m6gen. Schon die agyptische Hiero-
glyphe des bogenschieflenden Soldaten zeigt
diese Feder; sie ist Abzeichen einer Gottin
und findet sich auch sonst haufig genug. Ich
kann nicht verschweigen, da8 auf gotischen
Teppichen und in Miniaturen (z. B. die Pracht-
miniaturen Konig Wenzels) eine ganz parallele
Erscheinung vorkommt, die sich anderen im
Verlauf dieser Arbeit zu erwihnenden Beob-
achtungen anreiht: es ist dies der sogenannte
wilde Mann. Auch er tragt sehr hiufig diese
blaue Feder und erscheint in Funktionen, die
ein HindG recht wohl mit dem Worte Yaksa




