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wir weiter unten ausfilhren werden, je ein
Buddha oder Bodhisattva mit Parivara ge-
wesen, Fig. 3. Nach meinen Beobachtungen
auch in den zerstorten Hohlen ist die alteste
und urspriinglichste Deckendekoration die ge-
wesen, dall man diese oberen Riume mit
schwebenden Géttern, Devaputras und Deva-
kanyas ausfiillte. Es kommt noch in der zweiten
Stilart unendlich oft vor — es sind dies die
Hohlen mit dem Umgang um die Nischenwand
—, daf} diese Gange mit fliegenden Gottern

belebt sind, welche also aus den Gingen
heraus dem Kultbild der Nische zufliegen,

Fig. 5. Schwebende und musizierende Gotter
aus der Hohle der Schwerttrager, Qyzyl, iiber der Parinirvina-
Darstellung im hinteren Gange, Kultst. S. 57.

Fig. 5, wahrend andere vor der Riickwand
in derselben Funktion zum Parinirvanabild
sich wenden. Wenn also ein glaubiger Pilger,
von womoéglich blutsverwandten Monchen ge-
leitet, um die Kultfigur pradaksind machte,
so bildeten er und seine Begleiter und die
gelegentlich im Gange gemalten Stifter den
irdischen Teil der Phrase: Gotter und Menschen
verehren den Buddha (devd ca manussi ca
pijenti . . . .). In de- zweiten Stilperiode
tritt nun in den Kuppeln eine andere Be-
malung ein. Bunte Ornamentstreifen stellen
sich ein, oder einzelne Devatas, oder in den
einzelnen Feldern stehen abwechselnd Buddhas
und Bodhisattvas auf Lotusblumen, die beider-
seits Damonen nur bis zum Oberkérper sicht-
bar hal en. Schon dadurch kommt zum Aus-
druck, dal die Kuppel als vom Wasser um-
geben gedacht wird, denn diese Damonen-
fiirsten miissen als Nagas angesprochen werden.
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Dazu kommt, dafl die Spandrillen mit blauem
oder griinlichblauem Wasserfeld ausgefiillt
sind, in denen stilisierte Lotusse und Lotus-
knospen auftauchen; dies scheint stets der
Fall zu sein, wenn die Kuppelhhlung mit
Figuren bemalt ist. Ferner kommt vor, daB
sogar aus dem Wasserfelde auftauchende
Tritonen, umgeben von einem ganzen Meer-
thiasos die Devaputras ersetzen, die Kuppel
hochhalten, welche dann aber meist nur Or-
namentbemalung zeigt. Ich will hier noch
einmal erinnern an die Verwendung der
Wasserfriese in der antiken und besonders
in der romischen Kunst als Vermittler des
Jenseits. Am ausgepragtesten finden wir in
Qyzyl den Wasserfries so verwendet in der
alten und schénen Hippokampenhéhle, in der
er geradezu den Berg Meru umgibt (Kult-
statten 102 ff.) und diese Idee hat auch auf
die Kuppeldekoration EinfluB gehabt. Hier
dringt spater die Vorstellung ein, die den
Schirm zu den Terrassenhimmeln macht, um-
schwebt von Devatas, und folgerichtig ist der
Raum darunter also Jambudvipa und aus den
Kuppelhaltern werden die vier Lokapalas.
Und in der Tat findet sich in einer der An-
lagen, die bei dem Dorfe Kiris liegen, deren
Stilart zwischen der zweiten und dritten
schwankt, der SchluB der von mir jetzt hypo-
thetisch skizzierten Vorstellung: die spitz-
ohrigen Tritonen geben ihren Platz an die
Lokapalas ab, welche nun mit all ihren wohl-
bekannten Attributen gepanzert und von Ver-
tretern ihrer Damonenklasse umgeben, auf-
treten. Die dritte Stilart, wie sie uns in
Snr&uq entgegentritt, verandert die Sache mit
denselben Grundelementen noch weiter. Sie
dekoriert die Kuppel mit ornamental aus dem
Wasser aufsteigenden Baumen, deren Zweige
stehende ovale Felder bilden, in denen je
eine Gottheit sitzt. Der untere Rand der
Kuppel, welche nun den ganzen Raum iiber-
spannt, bildet eine Wasserflache, in welcher
Nagakinder schwimmen, Enten sich tummeln,
Lotusse, Schnecken usw. auftauchen. Offenbar
liegt zu dieser Veranderung der Anstof8 wieder
in einer neuen Beeinflussung auf durchaus
spatantiker Basis. Andererseits leben die
mit Wasser und Blumen gefiillten Plaketten
noch auf den Gewdlben der Oasen Turfan
und Toyoq Mazar fort. Es eriibrigt noch
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