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Noch interessanter scheint mir der medi-
tierende Monch neben Vajrapani. Diese aus
dem Leben genommene Figur, die man tiglich
unter den auf dem Boden hockenden Orien-
talen beobachten kann, reicht nur so weit, als
der auf hellenistischer Schulung durch persische
Hand geschaffene Typ allein arbeitet. Schon
in den Spatperioden unserer Bilder wird sie
fast zum formlosen Kegel. Aber die persische
und indopersische Malerei halt den Typus mit
schoner Reinheit fest, so daBl man ihn als
geradezu maflgebend betrachten kann.

81. Es scheint mir zweifellos, dafl die vier
Szenen Miniaturbildern entsprechen, welche
Texten beigegeben waren oder auch allein als
Bilderrollen bestanden. Die ganze Schilderung,
wie Varsakiara Ajatasatru belehrt, ist hochst
bezeichnend fiir die Art, wie in der alten Zeit
die Bilder der Rollen und, mutatis mutandis,
auch die Gemalde der Hohlen den Glaubigen
erklart wurden. Der ungeheure Einflu}, welchen
die Kunst auf die Belehrung der Laien nicht
blof, sondern auch auf die Entwicklung der
Religion selbst ausgeiibt hat, ein Einflu}, den
man noch lange nicht genug wiirdigt, tritt hier
wieder klar zutage. Was beziiglich der Antike
so oft betont wurde, daf} die Kunst ihre eigene
Tradition habe und ihre eigene Sprache rede,
mufl auch hier betont werden; ich mochte
sogar behaupten, dafl auf buddhistischem
Gebiet dieser EinfluB noch viel starker war,
als in der Antike. Ja, als die Religion
schlieBlich in Indien und in Tibet véllig in den
Tantrakult gerat, wird die Kunst fast der
einzige Trager des Stofflichen iiberhaupt. Wie
viele Tantratexte sind iiberhaupt nichts anderes
als Anweisungen fiir Bilder mit den darauf zu
setzenden Dharanis, von den Beschreibungen
der Zauberkreise selbst noch abgesehen?
DaB die von Gandhara ausgehende Kunst-
richtung nicht blo8 das Mahayanasystem als
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Basis hat, sondern die Zauberliteratur, ja, dal
das Mahayana ohne Tantras selbst kaum
denkbar ist, habe ich schon in der Einleitung
betonen miissen.

82. Wir diirfen eben nicht vergessen, daf}
alle diese religiosen Darstellungen einen prak-
tischen Sinn haben, alle diese Gotter- und
Heiligenszenen sollen den Glaubigen in
mancherlei Not des Lebens helfen. Fiir uns
ist diese trostende Macht natiirlich schwer zu
fassen. Uber die Griinde, welche die Maler
veranlafit haben, die Ajatasatruszene in die
Serie der Begleitbilder des Parinirvana einzu-
reithen, habe ich mich schon frither geauBlert.
Es sind wohl die in der Umgebung von Kutscha
gerade bei Ming-Oi haufigen Erdbeben. Die
Spuren fritherer Erdbeben sind iiberall an den
alten Hohlen unverkennbar, und auch wir sind
Zeugen eines solchen gewesen. Ich kann mir

nun wohl denken, daB unter Wegfall aller
Finessen der Legende das Bild als Siihnebild
gedient haben mag. In diesem Falle hatte die
Idee, das aufgerollte Bild mit dem Wirken
Buddhas als Mittel gegen dies unertragliche
Naturereignis zu verwenden, auch ein merk-
wiirdiges Gegenstiick in Europa: die Ver-

wendung des Schleiers der heiligen Agathe.
83. Die folgende Tafel (Doppeltafel XLIV

bis XLV) enthalt eine Darstellung, welche als

zu dem Kreise der Parinirvana-Darstellungen
gehorig, ein integrierender Teil sowohl der
Gemalde-Reihen mit den ausfiihrlichen Dar-
stellungen des ganzen Lebens Buddhas, als
auch der Hohlen des Paicasikha-Typus ge-
nannt werden kann. Das vorliegende Bild
ist wieder aus der Mayahohle der zweiten
Anlage von Qyzyl genommen und zwar aus
dem hinter der Nische liegenden Quergang
an der inneren, kiirzeren Wand (h) gegeniiber
den eigentlichen Parinirvana - Darstellungen.
Fine gute Replik desselben Bildes enthalt A

Fig. 81. Ornament vom Streifen unter der Kultfigur der Nische von der Méiyahdhle, 2. Axl., Kultst. S. 165,
wo die Farben angegeben sind.
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