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Halbsiulen aufsteht, beschattet von einem Ts:hhad:icha ff“'
Konsolen. In den Arkadenieldern stehen als farbige Eltl:
lagen Rosetten und die von Baber en;}rﬁhnten Ba}nanz{l
pilanzen. Uber diesem kraftigen REIIEbeI’}d wl_rd ie
Wand wieder glatt, und es folgen sich als Fhesenemla_gen
Friese laufender Génse, dann ein Zinnenband un_d schlieB-
lich die Schirmwand der Dachplattform mit durch-
brochenen Gitterfeldern, in denen farbig ausgele_gte El?:—
fanten, Tiger, Rosetten und Baume ausgespart s_md. E!n
Kranz ausgeschnittener Schmuckzinnen schlieBt die
Schirmwinde oben ab. Die Tiirme sind in den oberen
Zonen plastisch stirker gegliedert als die Riicklagen, ent-
weder durch Blendarkaden oder durch vnrtr_etend_e
Briistungen iiber Kragsteinen. Runde Tschhatris, die

“steile Kuppelhelme mit einem Tschhadscharand tragen,

kronen sie, wihrend den zwischen ihnen ausspringenden
kleinen FErkern zum Teil Pyramidenhauben aufgesetzt
sind. Das ganze Ubereinander von Schmuckzonen, c!as
Abteilen horizontaler Streifen durch Gesimse, das sich
auch bei der Hofarchitektur wiederholt, beruht auf dem
,Denken in Stockwerken”, das dem indischen Architekten
seit alters eigen ist.

Uberaus wirkungsvoll ist die farbige Behandlung der
Fronten. Dunkel- und hellblaue, malachitgriine und
zitronengelbe Fayenceplatten bilden den Grund oder das
Muster der umlaufenden Schmuckbdnder und stehen
leuchtend auf dem warmen, hellockerfarbenen, zum Teil
tiefbraun nachgedunkelten Sandstein, den allerdings, wie
Sultan Baber in seiner Schilderung erwihnt, weiller
Tschunamputz deckte. Cunningham, der Reste von
diesem Putz festgestellt hat, meint ganz richtig, es sei
kein Verlust, daB er jetzt fehle. Man kann sich schwer
vorstellen, daB der Meister, der diese Prachtwand schui,
sie durch den kalkweiBen Grund ihrer wundervollen
farbigen Wirkung beraubt haben sollte *).

Die architektonische Gestaltung der beiden Hofe A
und B ist im wesentlichen gleich. Beidemale lduit ein
weit vortretender, von Konsolen getragener Tschhadscha
in halber Hohe um, trennt die Geschosse und faBt den
unteren Teil des Hofes zusammen, so daB man den Ein-
druck eines auch nach oben begrenzten Raumes erhiilt,
der fiir unser Empfinden nur zu niedrig erscheint.
Die rhythmisch aufgeteilten, symmetrisch durchgebildeten
Hallenfronten und Galeriewinde verstirken den Ein-
druck des Innenraumes, den diese Hodfe gegen-
iiber denen in Tschitorgarh machen. Uber dem
Tschhadscha wird das architektonische Gefiige lockerer.
Entweder es steigt eine glatte Schmuckwand auf, durch
Zonen von Zierbindern mit gelben und blauen Fliesenein-
lagen wiederum horizontal geteilt — wie iiber der Front
vor Saal 2 (s. Tafel 15) — oder die Obergeschosse 6finen
sich — wie iiber den Rdumen 7 und 12 — in Erkern
(Tafel 13 und 18), oder endlich es betonen heraus-
tretende halbrunde oder rechteckige Balkone die Achsen
— wie iiber den Rdumen 5 und 15 (Tafel 16). Die Hof-

wiénde sind im allgemeinen in gleicher Hohe gehalten,
doch ist diese abschlieBende Horizontale durch die zum

Teil hoher gefiihrten Erker verschiedentlich unterbrochen.

Uberraschend vielseitig sind in Gwalior die Raum-
formen, bedingt durch die verschiedene Art der Decken-
bildung. Jeder der fiinf Hauptrdume 2, 5, 7, 11 und 15 hat

') Le Bon bringt in seinem Werk, La civilisation des Indes.
Paris 1887, Tafel bei S. 340, eiren farbigen Wiederherstellungsversuch,
der die grosse Front von unten bis oben mit farbigen Fliesenmustern
und buntem Anstrich bedeckt sein liBt. Worauf er sich griindet, weill

ich nicht. Hiitte die Front wirklich so ausgesehen, so wiire sie selten
scheublich gewesen,

eine andere Decke und dementsprechend eine andere
Durchbildung der Winde. Der groBe Saal 2 mit dem
Umgang ist flachgedeckt. Machtige Steinbalken liegen eng
gefugt und bilden eine glatte Fliche, die mit den gleichfalls
glatten, nur in einem mittleren Giirtel mit einem feinen
Flachmuster islamischer Abkunft gezierten Quader-
winden zu dem schweren, stark plastisch behandelten
Deckengesims in iiberaus wirkungsvollem Gegensatz
steht. Auf Tafel 10 sieht man diesen Raum im
Schnitt, auf Tafel 20 unten rechts eine Ecke?).
Der kleine Raum 11 hat eine Decke aus gekreuzten, auf
Pilastern aufliegenden Balken, die typische Art der Decken-
bildung des Piostenhauses. Die so gebildeten viereckigen
Kassetten sind durch groBe Steinplatten geschlossen.
Wieder legt sich ein kréftiges, an den Pilastern vorge-
kropites, als hohe stehende Welle gebildetes Gesims
zwischen die glatten, ungemusterten Flichen von Wand
und Decke (s. Schnitt Tafel 10 und Einzelheiten Tafel 20
oben). Saal 7 besitzt eine Decke aus satteldachartig
gegeneinandergelegten Steinplatten. Sie steht auf der
durchbrochenen Gitterwand des erwidhnten Emporen-
umganges aui, der seinerseits wieder von den weit aus-
ladenden und durch Konsole verlingerten Kapitellen der
Wandsidulen getragen wird. Tafel 17 oben gibt diesen
hochst eigenartigen und eindrucksvollen Raum wieder *).
Die geflammte Maserung des hellbrdunlichgelben Sand-
steins ist mit Uberlegung gegeniiber dem durchbrochenen
Gitterband, das, nebenbei gesagt, Paare von Téanzerinnen
ornamental verwertet, und den iippigen schweren Formen
der Kapitelle in groBen, glatten Flichen zur Geltung ge-
bracht. FEin #hnliches steinernes Satteldach mit kasset-
tierten Flichen deckt einen der groBeren Ridume des
zweifellos von dem gleichen Architekten erbauten
Gudschari Mahal am FuBe der Burg. Ungleich weniger
gliicklich ist die Wirkung der gegeniiberliegenden Halle 5,
die auf Tafel 17 unten abgebildet ist. Die Decke lastet
schwer und driickend auf den niedrigen Wénden mit ihren
gestuft vortretenden Pilastern, die iiber geschweiiten
Streben Querbalken tragen. Geschuppte Kehlen leiten
von den Wandilichen zur Decke iiber. Wenig gelungen
ist auch die Aufteilung der Schmalwinde. Raum 15 auf
der Westseite von Hof B ist wieder etwas sehr Merk-
wiirdiges (s. den Schnitt Tafel 10 und 21). Ihn deckt ein
Kreuzgewolbe mit — allerdings nur angearbeiteten —
reich verzierten Rippen, an denen kleine konsolartige
Kniufe heraustreten, wie bestimmt, um Figuren zu tragen.
Die rundbogigen Schildwinde sind mit prachtvollen
plastischen Halbrosetten ausgefiillf, die Winde durch
Pilaster und Nischen oder diesen entsprechende Offnungen
gegliedert. Als ich diesen Raum das erste Mal sah, dachte
ich an Gotik und portugiesischen EinfluB. Seit ich weib,
daB das Kreuzgewolbe schon im 14. Jahrhundert in Indien
heimisch ist und auch an Hindubauten auftritt, ist dieser
Verdacht hinfillig geworden. Der Meister des Man
Mandir, untestritten einer der selbstindigsten und be-
deutendsten Architekten des mittelalterlichen Indien, ist
der erste und einzige, der den Formgedanken des Kreu_z-
gewolbes aufgreift, um etwas Neues, in seiner Art gewiB
Schones daraus zu machen. Spiter kommt das Kreuz-
gewolbe meines Wissens iiberhaupt nicht mehr VvoOr.

Spuren irgendwelcher Bemalung der Innenrdume habe
ich nicht finden koénnen. Es scheint also, daB man auf di€
Wirkung des Steins rechnete und dessen gebinderte

1) Eine gute Innenansicht dieses wundervollen Raumes gitl
Havell, Indian architecture Pl. LXV,

‘2) Finen Schnitt nebst Untersicht der Decke gibt La Roche,
Indische Baukunst 1922, Bd. V Abb. 249,




