zwischen die tragenden Piosten des Geriistes gesetzt wird
— S0 in (walior und einer groBen Reihe von Akbars Bauten
in Fathpur Sikri. Doch findet sich die Orthostatenwand
in vielen Bauten akbarischer und friiherer Zeit. Auch die
in Persien weiter entwickelte (iliederung des oberen Teiles
der Wand und der als Wandteile behandelten Pieiler durch
Nischen ist schon lange in Indien iiblich. Akbars Defter
Chane zu Fathpur Sikri zeigt bereits die gleiche Anord-
nung der rechteckig gerahmten, kurvig ausgeschnittenen
Nischen in mehreren Reihen iibereinander ') — hoch- und
quergestellt — wie sie die Wiinde von Schah Dschehans
Bauten kennzeichnet und weiterhin im ganzen Bereich
neuzeitlicher ostislamischer Baukunst fast das einzige
Auskunftsmittel fiir die Wandgliederung bleibt 2).

Endlich das Schmuckwerk, seine Motive und die Tech-
niken. Das islamische Polygonalornament, das in Akbars
Zeit noch eine groBe Rolle spielt, in feinem Netzwerk
Wiinde und Pfeiler iiberspinnt, in Dschehangirs Bauten aus
farbigen Steinen ausgefiihrt oder aus weiem Marmor in
den roten Sandsteingrund eingelegt die AuBenfronten
teppichartig belegt, tritt ganz zuriick und beschrinkt sich
hinfort auf Fenstergitter und Briistungsgelinder. Auch die
Arabeske spielt nur noch eine nebensiichliche Rolle. An
den Portalen von Akbars und Itimad-ud-Daulets Mausoleen
fiillt sie groBmusterig in breiter Fliche die Zwickel der
Torbogen. Spiter riickt sie mehr und mehr in zweite Linie.
Am Musamman Burdsch in Agra kommen noch ausge-
dehnte Arabeskenflichen vor, so in den Bogenzwickeln
(s. Tafel 55). Dann sieht man echte Arabesken gelegent-
lich in den Rahmen von Wandflichen auftreten, wo sie
dann einem anderen Rankenwerk Platz machen, das mit
naturalistischen Bliitenformen das unorganische Wachsen
der Ranke aus Blatt und Bliite, das die Arabeske kenn-
zeichnet, mehr und mehr abstreift. Flichenschmuck im
Sinne der islamischen Kunst gibt es nicht mehr. Die
Muster ohne Ende verschwinden — wenigstens an der
Wand. Die Einzelpflanze tritt in den Vordergrund, und
zwar ganz naturalistisch auigefaBt. Aus farbigen Halb-
edelsteinen in den weien Marmor eingelegt oder aufge-
malt steht sie in den Wandnischen auf dem Stiickchen
Boden, das der Kiinstler nie vergiBt darzustellen (Tafel 68
und 70), oder in einer Vase. In weichem Relief ausgefiihrt
schmiickt sie die Wandsockel (vgl. Tafel 59 und 72), die
mit ihren locker, zumeist in zwei Reihen iibereinander-
gestellten Rosen, Iris, Lilien, Kaiserkronen, Tulpen, Nar-
zissen und anderen Blumen in der Tat nichts anderes sind
als Darstellungen der Blumenbeete des persischen Gartens.
Der Garten dringt ins Haus. Es ist aber wohl nicht der
(Garten unmittelbar, dem der Schmuckkiinstler in Agra und
Delhi seine Modelle entnimmt, sondern die Miniaturmalerei,
und dieser entstammen auch die feinlinigen Rankenkanten,
die die Wandfelder umziehen oder die Deckenkehlen
schmiicken.

Unter den Schmucktechniken tritt als die kostbarste
und edelste die Einlegearbeit aus Halbedelsteinen in Mar-
mor in den Vordergrund. Ob sie aus Italien gekommen
ist oder sich in Indien aus eigenen Vorstufen entwickelt
hat, ist eine umstrittene Frage. Solange von dem von Tod
erwihnten Tempel, den KumbhaRana im Sadri-PaB erbaute
und im Innern mit Mosaiken aus Karneol und Achat
schmiicken lieB ?), nichts Niheres bekannt ist, lassen sich
in Indien echte Pietra dura-Arbeiten nicht vor das dritte
Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts zuriickfiihren. Die iltesten
in dieser Art geschmiickten Bauten sind der ObergeschoB-
raum des Gul Mahal auf der Insel Dschag Mandir im See

1) Havell, Indian architecture Pl. LXXIL
®) Saladin, Manuel d’art musulman, Fig. 318.
) Tod, Rajast’han I S. 289,
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von Udaipur, den um 1623 Maharana Karna fiir den mit
seinem Vater zerfallenen Schah Dschehan, damals noch
Prinz Churram, ausstattet, und das etwa gleichzeitig
begonnene Mausoleum des Itimad-ud-Dauleh in Agra, an
dem gewohnliches Marmormosaik und Einlegearbeit in
Marmor nebeneinander vorkommen. Aus Einzelteilen
mosaikartig zusammengefiigte Platten sind etwas grund-
sdtzlich anderes, mogen auch dieselben Materialien ver-
wendet sein. Zur Eigenschaft der Pietra dura gehort es,
dall die ausgeschnittenen Teile, Ranken, Blitter und Bliiten,
in flache Vertiefungen des Marmorgrundes eingelassen
werden, wie es bei den Florentiner Arbeiten aus der zweiten
Hilite des 16. Jahrhunderts der Fall ist. Um grobBere
Stiicke der Einlagen an senkrechten oder iiberhingenden
Fldchen gegen ein Herausfallen zu schiitzen, sollen die
indischen Arbeiter kupferne Fallstifte verwendet haben.
Wiihrend die europiischen Pietra dura-Arbeiten durchweg
(Jegenstidnde kleineren Umfangs betreifen, werden in Indien
Schah Dschehans im GesamtmaB ungeheuerliche Fldchen
der Innen- und AuBenwiinde der Bauten in dieser kostbaren
Weise geschmiickt, im Bad in Delhi sogar die FuBbdden
(s. Tafel 71). Nirgends in der Welt ist der Luxus in der
schiiickenden Behandlung der Wand auf eine solche Héhe
getrieben worden wie in Indien in der ersten Hilite des
17. Jahrhunderts.

Ungleich weniger kostbar, aber zu auBerordentlich
reizvollen Wirkungen fihig ist die in der Mogulzeit be-
liebte Technik des Spiegelmosaiks. Die erwihnten Ar-
beiten in den Schisch Mahals in Agra und Lahor
(s. Tafel 76) erschopien die Méglichkeiten allerdings
keineswegs. Man muB nach Udaipur oder Amber gehen,
um zu sehen, was sich mit Stuck und kleinen Spiegel-
stiickchen machen 14Bt (vgl. Tafel 82—85). Die Herkunit
des Spiegelmosaiks ist unsicher. Abd el-Hamid aus Lahor,
der sein Badschah Nameh als Zeitgenosse verfalte,
erwihnt die Halle des Schisch Mahal, die er Iwan nennt,
und berichtet, sie sei mit ,,Aleppoglas geschmiickt. Auf
Syrien als Herkunftsland des Spiegelmosaiks deutet die
von Noldeke angefiihrte Tatsache, daB chinesische Schrift-
steller des Mittelalters von Palastbauten im Lande Ta-ts’in
erzidhlen, deren Sadulen und Winde mit Kristall bedeckt
seien. Nach Hirth ist aber unter Ta-ts'in Syrien zu ver-
stehen'). Es scheint indessen auch in Indien solche
spiegelgeschmiickte Gemicher, die man spiter allgemein
Schisch Mahal nennt, schon lange vor der Mogulepoche
gegeben zu haben. Im Tarich-i-Firus Schahi des Siah ed-
Din Barni wird erzihlt, daB Sultan Balbans Enkel Kaikobad
im Spiegelzimmer seines Palastes in Kilughari ermordet
wurde (1290)°). Aus Persien kenne ich keine Spiegel-
mosaikarbeiten, die édlter wiren als die indischen: die des
Palastes Tschehel Sutun in Isfahan sind erst um 1700 ent-
standen. Im arabischen lrak iibt man die Technik heute
noch und nennt das Spiegelwerk Bellur d. i. Kristall. Die
schiitischen Grabmoscheen in Kerbela und Nedschef sind
zum Teil im Innern iiber den Wandsockeln volistindig mit
Spiegelmosaik bedeckt, und in Bagdad finden sich in ilteren
Wohnhédusern schéne Wandverkleidungen und Decken aus
Bellur. Von der persisch-irakischen, die kleine ebene
Spiegelstiickchen flach oder in Pyramiden zu geometrischen
Mustern in den Stuckgrund setzt, unterscheidet sich die
indische Technik durch Verwendung convex gebogener
Spiegelteile, aus denen auch griBere Stiicke, Vasenkorper
und dergleichen geschnitten werden.

1) Noldeke, A., Das Heiligtum al-Husains zu Kerbela. Berlin

1909 S. 64.

%) Elliot, History of India as told by its own historians vol. I
S. 135. Wie das im Originaltext gebrauchte persische Wort lautet,
das Elliot mit mirror chamber wiedergibt, kann ich nicht sagen,




