Als Bauwerk ist der Gul Mahal belangvoll einmal, weil
sich in ihm wieder das Stufenprinzip in voller Klarheit
verkorpert, und zum zweiten, weil sein Kern aus dem alten
indischen kuppelbedeckten Rundhaus besteht. Tafel 117
gibt Grundrisse und Schnitt des Hauptbaus. Wenn man
den GrundriB mit dem Rundtschaitjia in Guntupalle oder
dem auf dem Barahater Relief dargestellten Rundbau mit
seiner Vorhalle vergleicht (Abb. 12), so kann man sich des
(GGedankens nicht erwehren, daB hier durch die Jahrtausende
hindurch ein Zusammenhang bestehen muB, daB der Archi-
tekt, der den reizvollen Bau auf der Insel im blauen See
schuf, ebensowenig einen neuen Gedanken verwirklichte,
wie der Meister von Dschodh Bais Palast in Fathpur Sikri
mit seinen Tschaitjardumen. Wie dort die steinernen
Rippen sogar konstruktiv die alten Bohlensparren ver-
treten, so hier die nur gliedernd verwendeten radialen
Flachbidnder, die auf dem Kimpfergesims des Kuppel-
raumes aufstehen. Die beiden unteren Geschosse des
Rundbaus sind iiber vier im Quadrat stehenden Innen-
stiitzen, die in altradschputischer Art durch Querschnitts-
wechsel gegliedert sind, flach gedeckt. Man sieht deutlich,
daB der oberste Raum stilistisch von ihnen verschieden
ist. Maharana Karan lieB ihn fiir seinen hohen Gast aus-
statten, mit weiem Marmor auslegen und mit Einlege-
werk aus Halbedelsteinen schmiicken, und zwar in den
Formen, wie sie damals am Hof zu Delki und Agra in
Aufnahme kamen. Im Schnitt erkennt man weiter, dal
sich die dem Rundraum vorgelegten Hallen von GeschoB
zu (eschoB zuriickstufen, unten drei Joche an Tiefe be-
sitzen, wihrend die oberste Tibari nur ein Joch tief ist.
So entstehen in jedem GeschoB kleine Hofe, aus denen
man durch ausgekragte Tschhatris auf den Garten unten
mit seinem Wasserbecken und iiber den durchsichtigen
Hallengiirtel hinweg auf den See, seine waldigen Ufer-
berge und die weiBe Stadt sehen kann. Die Dreiheit der
Wohnelemente: umschlossener Raum = Kothri, Halle =
Tibari und Hof = T'schok, ist also in jedem GeschoB vor-
handen. Treppen, Aborte und ein Baderaum liegen in den
dicken Mauern seitlich der Hallen, weitere Nebenriume,
wie Kiiche, Dienerwohnungen und anderes mehr sind in
zwei langen eingeschossigen Fliigeln untergebracht, aus
deren Mitte der Rundbau herauswiichst mit seinem feinen
KuppelumriB, begleitet von zwei Tschhatris mit gekurvten
Bangaldardichern (Tafel 116), die ganze Baugruppe be-
herrschend (Tafel 114 und 115). Am See steht eine
Landungshalle mit seltsamen, aus mehreren bliitenféormigen
Kalasagliedern zusammengesetzten Siulen (Tafel 116,
unten).

Der Udaipurer Gul Mahal ist nach dem heutigen
Sprachgebrauch eine Baradari, das ist ein frei in einem
Garten stehendes villenartiges Haus. Auch die Bhawans
in Dig wiirden — bis auf den Hardeo Bhawan — der
Uruppe der Baradaris zugerechnet werden, die aber in der
weiten Fassung des Begriffes nicht nur villenartige Bauten
in sich schlieBt, sondern auch kleine Siulenhallen ohne
umschlossene Riume, wie es zum Teil die ausdriicklich
als solche benannten Baradaris sind, die sich Schah

Dschehan am Ana Saugar in Adschmir erbauen lieB

(Tafel 59). Das Wort Baradari bedeutet aber einen Bau
mit zwolf Tiiren, und zwar zwolf zu je dreien auf die vier
Seiten verteilten Tiiren, schlieBt also streng genommen in
sich, daBB er vierseitig symmetrisch sei. Im einfachsten
Fall ist also eine Baradari ein quadratischer Einraumbau,
in den von jeder Seite drei Tiiren oder Eingangséffnungen
— es konnen auch die Interkolumnien einer Séulenstellung
sein — hineinfithren. Eine solche einrdumige Baradari
steht im Wikrama Mandir auf der Burg zu Gwalior?),
Ty, Cunningham, Arch. Surv. Ind, IT S, 350 u. Pl LXXXVIL
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ausgezeichnet durch die gerippte Steindecke in Gestalt
eines Klostergewolbes. Der nordindische Architekt ver-
steht aber im engeren Sinne unter einer Baradari einen
vierseitig symmetrischen Bau mit einem mittleren Kern-
raum, um den sich auf allen vier Seiten von Eckriumen
gefaBBte Tibaris legen. Das ilteste mir bekannte Beispiel
fiir diesen Typus — oder vielmehr nur das Abbild — ist
das als solches bereits erwihnte Rath des Dharmaradscha
in Mahawellipur (Tafel 2 und Abb. 6), dem ich als modernen
Vertreter die Baradari des Randschit Singh im Hasuri
Bagh vor der Burg von Lahor gegeniiberstelle (Tafel 172
und 74). Der kleine zierliche Bau, als Gartenhaus fiir den
Soldatenkonig der Sikhs aus Marmor erbaut, der vom
Mausoleum Dschehangirs geraubt wurde, ist auch insofern
lehrreich, als er zeigt, wie das Stufenprinzip auf einen
solchen GrundriB angewendet, zur Stufenpyramide fiihren
mubB. Daneben bringt Tafel 172 den GrundriB einer
Baradari im Paiastgarten des Maharadscha von Dschaipur,
die als Thronsaal dient und die Verwandtschaft mit dem
altpersischen Apadana und seinem vielsiduligen quadra-
tischen Hauptsaal auf der Stirn geschrieben triigt.

Die Weiterentwicklung der Baradari steht unter dem
EinfluB von zwei Faktoren. Einmal ist das der Wunsch
nach Raumvermehrung, der sich in der Weise befriedigen
lieB, daB man Ketten von Nebenrdumen giirtelartig zwischen
den Kernraum und die Hallenzone legte, wie das beim
Suradsch Bhawan in Dig geschehen ist (s. Tafel 94). Man
konnte aber auch um eine an sich vollstindige Baradari
einen dubBeren Hallengiirtel herumlegen. Das ist der Fall bei
dem Lusthaus, das sich der letzte islamische Herrscher
von Maisur, der durch seinen zidhen Widerstand gegen die
Engldnder beriihmt gewordene Tippu Sahib, im Deria
DauletBaghinSeringapatam errichten lieB. Das
durch gute Verhiltnisse, klaren Rhythmus und reichen
farbigen Schmuck ausgezeichnete kleine Bauwerk veran-
schaulicht gut den Wandel der nach Siidindien gewanderten
Formen der hofischen Kunst von Agra und Delhi zu ge-
brechlicher Zierlichkeit am Ausgang des 18. Jahrhunderts.
Eine der vier gleichen Gartenseiten zeigt das obere Bild auf
Tafel 164. Man sieht, daB die umlaufende Siulenhalle die
Tatscharairont, die selbstverstindlich auch hier zugrunde
liegt, verschleiert. Auf dem unteren Bild der Tafel 164
sieht man in eine der von zweigeschossigen Eckbauten
gefaBBten Tibaris hinein. Die reiche Bemalung, die sich
auch auf die Leibungen der Arkaden erstreckt, wurde
groBtenteils im 19.Jahrhundert wiederhergestellt, ebenso die
Decken, die mit ihren in das Kleintifelwerk eingestreuten
Spiegelsternen genau den heute in Persien iiblichen ent-
sprechen. Tafel 165 gibt einen der Innenrdume, der mit
der teppichartigen Behandlung des Wandschmucks die
gidnzlich andere Richtung im Dekorativen gegeniiber den
Mogulbauten des 17 Jahrhunderts erkennen liBt 1).

Der zweite Faktor, der auf die Entwicklung der
Baradari einwirkt, ist die Wolbung. Durch ihre Anwen-
dung auf den BaradarigrundriB entsteht ein kuppel-
gewolbter Zentralbau mit vier tonnengewdélbten Achsen-
liwanen. In dieser Form ist die Baradari zum Monumental-
grab der Mogulzeit geworden, und das ilteste Beispiel mit
achteckigem Mittelraum — die indische Losung des Ge-
dankens der Villa rotonda — ist das Mausoleum des
Kaisers Humajun bei Delhi, das beriihmteste der Tadsch
Mahal in Agra. Es gibt noch eine groBe Anzahl solcher
(rabbaradaris, die alle das ndmliche Raumgefiige mehr
oder minder geistreich abgewandelt zeigen. Ich nenne nur

1) Die gekaufte Photographie, nach der die Taifel hergestzllt ist,
ist ,, Seringapatam" bezeichnet ohne nihere Angabe. Ob sie tatsich-
lich einen Innenraum der Baradari — und zwar einen der Fckriume
— wiedergibt, ist mir nicht ganz zweiielsirei.
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