wufltes Streben nach stilistischer Unabhingigkeit auf diesem Gebiet vorhanden war. Die
ganze europaische Kunstbewegung seit Ludwig XIV war nicht dazu angetan, solche Ab:
sichten zu wecken und zu foérdern. Eine Zeit, die Frankreich die Fiihrerschaft in allen
kiinstlerischen Dingen zugestand, mufite seine Uberlegenheit und Vorbildlichkeit am bereit-
willigsten in der Seidenkunst anerkennen, da hierin die Anspriiche der Mode, des Hof:-
lebens und der vornehmen Innendekoration in erster Linie mafigebend waren.

Die nichtfranzosischen Seidenmuster des 18. Jahrhunderts wichen wahrscheinlich nur
so weit von den franzosischen Vorbildern ab, als das Konnen der Zeichner und Weber hinter
dem der Franzosen zuriickblieb. Zwischen den Musterzeichnungen aus Spitalfields, die das
S. Kens. Museum bewahrt, und den gleichzeitigen Stoften von Lyon besteht kein merklicher
Unterschied; auch an den Proben berlinischer Seidenstofte aus dem Ende des 18. Jahrh. in
der Sammlung des Kunstgewerbemuseums (in der Art von T. 310) ist nichts Eigenartiges
zu entdecken.') Die Quelle aller entscheidenden Neuerungen war Frankreich; von hier
allein sind die Hauptstromungen im Seidenstil des 18. Jahrhunderts ausgegangen.

Der erste Rang wird allgemein Lyon zugestanden, nicht nur als Sitz der Grof3betriebe
und aller Nebenzweige des Seidengewerbes, sondern auch als Bahnbrecher und Fiihrer in
der Musterbildung. Fiir die Entwicklungsperiode vor Colbert gilt das wohl nicht in gleichem
Mafd wie nachher. Ganz so iiberragend wie im 19. Jahrhundert ist die Stellung von Lyon
selbst wihrend dereigentlichen Bliitezeit nicht gewesen. Neben den beiden alten Seidenstidten
Lyon und Tours gab es im 18. Jahrhundert, vor dem allgemeinen Zusammenbruch der fran-
zosischen Seidenweberei zur Revolutionszeit, noch viele Seidenfabriken in Orleans, Lille,
Alencon, Toulouse, Fontainebleau, die nach Paul Lacroix?) von der Regierung durch die
Erhebung zur Manufacture royale ausgezeichnet und durch Musterzeichner aus der Pariser
Staatsanstalt der Gobelins gefordert wurden. .

Franzosische Samte des 17. Jahrhunderts.

Es hat lang gedauert, bis die franzosische Weberei zu einem eigenen Stil gelangt ist.
Bevor Colbert — um 1665 — ihr seine michtige Fiirsorge zuwandte, ging der Ehrgeiz von
Lyon und Tours kaum dariiber hinaus, den italienischen Geweben stoftlich und stilistisch
gleichzukommen. Noch im Jahre 1666 wird im Inventar der Kronmdobel Ludwigs XIV bei
einem Lyoner Brokat vermerkt, da} er das Muster eines florentiner Stoffes wiederhole.?)
Deshalb geben nur wenig franzosische Stofte aus der ersten Hilfte des 17. Jahrh. ihre Her:-
kunft zu erkennen. Das erste gesicherte Stiick franzosischer Arbeit ist der Samt Abb. 580
(T.294). Zwischen schlank und leicht entworfenem Renaissancerollwerk steigen aus Fiill-
hornern Bliitenzweige auf, die iiber der heraldischen Lilie die Kénigskrone in der spezifisch
franzosischen Form aus der Zeit Heinrichs IV und Ludwigs XIII tragen. Einen Schritt
weiter ins Barocke fithrt der technisch gleichartige Samtstoft Abb. 581 mit delphingehenkelten
Vasen, iiber denen ebenfalls die Wappenlilie mit der franzésischen Krone schwebt. Fiill-
hérner und Kronen werden als Motive von Lyoner Stoffen im Inventar Ludwigs XIV oft
erwihnt. Sie erscheinen nochmals mit Lilien und Palmzweigen verbunden auf der Samt:-
tapete Abb. 582 (T.276a), die ebenso wie Abb. 581 durch die Zierlichkeit der Zeichnung
vom italienischen Stil merklich abweicht. Kronen, Lilien und Palmwedel weisen schlief3-

lich auch die Abb. 583 (T.279a) in diese Gruppe.*)

1) Das osterr. Kunstgewerbemuseum in Wien besitzt eine Mustersammlung der Wiener Seidenweber
Gebr. Mestrozzi um 1800 mit vielen Kleinsamten und naturalistischen Blumenbroschierungen, die wesentlich
franzosischen Vorbildern folgen.

) Aa 0.8 529,

%) Guiffrey, Inventaire du Mobilier de la Couronne sous Louis XIV, II S. 183 nr. 29.

4) Ein Streumusterstoff, der zu den Abb. 580 und 581 gehort, ist bei Cox, L'art de décorer les Tissus,
T. 69 nr. 6 abgebildet.
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