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Wenn man aus dem sehr unzulinglichen Denkmilerbestand allgemeine Schliisse ziehen
darf, so scheint es, dafl damals symmetrisch gezeichnete Ranken mit Lotusbliiten, Rosetten
und gezackten Blittern, ganz in der Art der gleichzeitigen Perserteppiche, die vornehmste
Musterung von Prachtstoffen bildeten. Das Rankenwerk verteilt sich entweder frei uber
die Fliche, oder es wird durch breite Binder in Spitzovalfelder zusammengefafit.’) Nicht
selten sind Vogel paarweis eingeordnet; das reichste Stiick, ein Samtbrokat im Prager Kunst:
gewerbemuseum, enthilt auflerdem sitzende Figuren mit grofien Fliigeln, wie sie in dem
berithmten Jagdteppich des osterreichischen Kaiserhauses vorkommen.?) Die symmetrischen
Lotusranken gehen wie in den Teppichen so auch in der Weberei wihrend des 17. Jahr:
hunderts weiter. Der Samtbrokat Abb. 610 gehorte zu den Geschenken, die eine persische
Gesandtschaft im Jahre 1639 dem Herzog Friedrich von Holstein-Gottorp iiberbrachte, und
der Goldbrokat T. 324 ist noch betrichtlich jiinger. Auch der Flor in Flor gemusterte Samt-
stoff T. 325a mit Lotusbliiten im althergebrachten Spitzovalnetz wird durch die im Beiwerk
auftretenden Tulpen bereits dem 17. Jahrh. zugewiesen. Allein der vorherrschende Typus
blieben die symmetrischen Rankenmuster seit der Zeit Schah Abbas des Grofien (1587—1629)
nicht mehr. Sie weichen allmihlich den einseitig gewellten Parallelranken, die bald, — wie es
ungefihr gleichzeitig in Italien geschah, — in Streumuster zerfallen. Der Zusammenhang
der wellig aufsteigenden Ranken wird unterbrochen und die einzelnen Abschnitte bilden
sich zu selbstindigen Bliitenstauden aus (T. 325b, 326—328). Bei den ilteren Beispielen aus
der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, zu denen der feingezeichnete Samt Abb. 611 (T.326a)
gehort, ist der urspriingliche Wellenschwung trotz der Trennung noch deutlich nachzuttihlen.
Auch sind hier die hingenden Bliiten noch lotusmifiig stilisiert, nur die nach oben gerichtete
Blume wird naturihnlich als Iris gebildet. Im Sinne der naturalistischen Tendenz, die das
Ausgangsstadium der neupersischen Kunst kennzeichnet, werden spaterhindie Bliitenstauden
als wachsende Tulpen (T. 326b), Narzissen (T. 327), Hyazinthen (T. 328) dargestellt. Dabei
bleibt die Wiedergabe der Pflanzen immer flichenhaft; zu der plastischen Wirkung des Lyoner
Stils hat sich die orientalische Weberei niemals verstiegen. Gelegentlich tauchen auch in
der Spitzeit noch stilisierte Streumuster auf (T. 329); eine hiufige Abart verbindet mit den
Stauden oder Biumchen Vogel, Schmetterlinge und anderes Getier zu einer Art landschatt:
licher Muster (vgl. Abb. 454).

Die Hofkunst der Sefiden, die mit ihren Jagd: und Tierteppichen die persische Kniipf:
arbeit bis zur duBersten Grenze ihrer Leistungsfihigkeit und zu fast bildmafligen Wirkungen
steigerte, hat auch in der Weberei eine ganz verwandte Richtung gepflegt. Das 17. Jahr:
hundert hat uns eine sehr stattliche Zahl persischer Figurenstoffe iiberliefert, die stilistisch
mit der damaligen Buchmalerei, den seidenen Jagdteppichen und den Ispahaner Fayence:
fliesen aufs engste zusammenhingen. Die vornehmsten Figurenstoffe sind so gewebt, daf3
die Figuren und die teils stilisierten, teils naturalistischen Bliitenstauden zwischen ihnen in
mehrfarbigem Samtflor mit erstaunlich feiner und klarer Innenzeichnung von flachem Gold:-
grund sich abheben (Abb. 612, T. 330). Figiirliche Samtstoffe ohne Gold, also Flor in Flor
gemustert, sind seltener als die Samtbrokate; hiufiger dagegen glatte Seidengewebe mit oder
ohne Gold*) Von der auflerordentlichen technischen Vollendung und den kiinstlerischen

1) Persische Samtstoffe des 16. Jahrh. sind abgeb. in den Meisterwerken muham. Kunst. 1912, III

T. 209; Collection Kelekian T. 75 rechts.
?) Der Prager Samt ist abgeb. in Kunst und Kunsthandwerk XIII 1910, S. 451; in den Meisterwerken

der muhammed. Kunst 1912, IIT T. 190.

%) Beildufig ist zu bemerken, daB} die orientalische Weberer in der Tiirkei und in Persien seit dem

16. Jahrh. nur noch echte Metallfiden gebrauchte, wie sie in Italien mit der Spatgotik aufgekommen waren,
das heifit vergoldeten oder weifen Silberlahn um einen Seidenfaden gesponnen. Der alte Hautgoldfaden ist
auch im Orient vollstindig verschwunden, sicherlich eine Folge des italienischen Einflusses.
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