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winkel der griechischen aus betrachtet. Man weist darauf hin, daf die Perserkonige Statuen wie
die Tyrannenmérder Harmodios und Aristogeiton des Antenor, die Artemis von Brauron,
den Apollon von Kanachos aus Didyma entfiihrt und in ihren Hauptstidten aufgestellt, und
daf griechische oder halbgriechische Kiinstler wie ein Telephanes von Phokaia, ein Lyder Py-
thios fiir sie gearbeitet haben. Dazu die Tatsache, daB die ionische Kunst der Zeit von Pasar-
gadae und Persepolis, also von der Mitte des 6. zur Mitte des 5. Jahrhunderts, an innerem
Wert und duferem Kénnen die achaemedische Kunst langst iiberfliigelt habe. Das alles ist richtig
und doch wire die Folgerung der Abhingigkeit und wesentlichen Beeinflussung der achaeme-
nidischen Bildhauerei durch die hellenische eine einseitig gesehene und falsche.

Man kénnte zu diesen Nachrichten noch die morgenlindische bei Hamza von Isfahin stellen,
Humai, die ihm ja als Erbauerin von Persepolis gilt, habe rhomaeische Arbeiter an ihren Bauten
arbeiten lassen. Indes ist das nichts als ein Schaffen der Vergangenheit nach dem Bilde der
Gegenwart; denn diese Nachricht stammt aus eciner Gestalt des sasanidischen Konigsbuches
und wirft das Bild der sasanidischen Zustinde einfach in die sagenhafte Vergangenheit zuriick.
Die Sasaniden lieRen in der Tat ihre grofen Ingenieur- und Kunstbauten von rémischen Kriegs-
gefangenen oder teuer belohnten Baumeistern erbauen.

Auch die Stelle bei Diodor I. 46, iiber die Verwendung igyptischer Kiinstler ist von keinem
Belang. Sie entstammt der Schilderung und Geschichte von Theben, die voll ist des eifersiich-
tigsten Lokalpatriotismus. Sie gibt die priesterliche, parteiische Uherlieferung von der Verbren-
nung und Pliinderung der Tempel Thebens durch Kambyses, durchaus nicht glaubwiirdig, und
fiigt hinzu: ,Eben damals haben die Perser, weil sie diese Schitze nach Asien mitgenommen
und auch Kiinstler aus Agypten geholt haben, jene beriihmten Paliste in Persepolis und Susa
und in Medien gebaut.“ Zur Erklirung der 4gyptisierenden Hohlkehlen an den Palasttiiren, der
gefliigelten Sonnenscheiben auf den Baldachinen gebrauchen wir diese dgyptischen Handwerker
nicht. Diese Elemente gehéren zum Handwerkszeug der Kunst dieser Zeit, die im wesentlichen
von der aramidischen Bevdlkerungsschicht getragen wird, und vollkommen der im ganzen Reich
geltenden aramiischen Verkehrssprache entspricht. Handwerk, Grundsitze des Entwurfs, Stoffe
und Vortragsweisen der achaemedischen Kunst sind nicht dgyptisch beeinfluft.

Sicher haben Handwerker der verschiedensten Herkunft an den Bauten und Bildhauereien der
Groflkonige mitgewirkt. Und es ist wahrscheinlich, daR diese genau wie spiter unter den
Umayyaden und ersten Abbasiden aus allen Provinzen des Reichs auf dem Wege der Leiturgie
herbei geschafft wurden. Das heifit, es gingen Erlasse an die Satrapen, aus ihren Lindern Hand-
werker und Baustoffe gegen Bezahlung, aber in Frohn, zu liefern. So ist auch wohl die tendenz-
haft entstellte Nachricht der dgyptischen Priester bei Diodor zu verstehen. Auf diese Weise er-
klirt sich etwas sehr Merkwiirdiges: Die achaemenidische Kunst lebt allein an den Kénigssitzen,
vielleicht an denen der grofen Satrapen. Wir haben ihre Zeugen aus Pasargadae, Persepolis,
Susa, Agbatana, Babylon. Vielleicht darf man Daskyleion hier erwihnen. Aber sonst ist bisher
von achaemenidischer Baukunst und Bildhauerei nichts bekannt geworden. Und sie sind auch
sonst kaum vorstellbar. Die Reste von Werken der Perserzeit in Ionien, im inneren Kleinasien,
in Syrien und Agypten sind anders; in ihnen setzt sich die Uberlieferung der betreffenden
Provinzen fort, und nur gewisse Eigentiimlichkeiten sind Anzeichen der Gleichzeitigkeit. Die




