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Bliiten des Kapitells von Kala i kuhna vorgenommen, Tafel LX und Abb. 30 und 31 lehrt, dafl sie
in letzter Linie nach dem Knochengeriist der uralten, auch der achaemenidischen Kunst wohl-

bekannten dgyptischen Palmette gebaut sind.
Der Schonheit dieser Werke der Zierkunst entspricht ihre kunstgeschichtliche Bedeutung. Der

Baum als zieratliches Schema herrscht in der sasanidischen Zierkunst vor. Er fehlt natiirlich auch
im Westen nicht. Dabei ist nicht an archaische Kunst voller altmorgenliandischer Einschlige zu
denken, sondern an hellenistische. Zu den prachtvollsten Beispielen gehéren die Baumzierate
von marmornen Opfertischen aus Pergamon im Museum zu Konstantinopel. /122/ Der Aufbau
des Baumes geschieht aus einer reichen Akanthoswurzel heraus, in drei r6hrenartigen Gliedern,
die durch kleine Akanthoskelche getrennt, geriefelt und also ganz mobelhaft behandelt sind.
Seine Aste rollen sich auch beiderseits nach unten ein, aber dem Raum der Platte gemiB flacher
und breiter als am Taq i bustan. Die Endigung in Kronen aus Blittern, Bliiten und Friichten
sind wie die ganzen Bidume den sasanidischen durchaus wesensgleich. Die pergamenischen
Stiicke sind aus der Zeit von 197 — 159 v. Chr., also nahezu 800 Jahr ilter als die sasanidischen.
Wie ist das zu erkliren? Der Baum als Anordnung ist im Hellenismus, frithen oder spiten,
des Westens doch auflerordentlich selten. Finden wir ihn oder ihm eng verwandte Schemata
spiter, so pflegen zugleich andre Anzeichen morgenlindischen Einflusses aufzutreten, so an den
aquitanischen Sarkophagen aus dem Anfang des V. christlichen Jhdts., oder etwa an den selt-
samen Marmorpfeilern von "Akka auf der Piazetta dei Leoni zwischen San Marco und Dogen-
palast. /123/

Nun macht eine wichtige Einzelheit die Verwandtschaft der *Wandpfeiler des Taq i bustan und
der pergamenischen Opfertische, iibrigens auch der Pfeiler von ‘Akka, noch inniger: trotz des
ibermifigen Zeitunterschiedes ist das ja noch das gleiche Akanthosblatt. Das Blatt trigt im
wesentlichen noch die Merkmale erster Jugendformen des Akanthos aufattischen Lekythen, Grab-
stelen des IV. Jhdts. v. Chr., am Erechtheion und Lysikrates-Denkmal und endlich an den
prachtvollen Siulenkapitellen von Seleukos’ Nikators Zeustempel von Olba in Kilikien. /124/
Seine Abstammung von der ilteren Palmette ist im ruhigen, fiinfteiligen UmriB, der Gleich-
wertigkeitdieserfiinf Glieder noch stark fiihlbar. Die Pfeifen, dies Zeichenaller westlichen Akanthen
seitder Diadochenzeit sind schwach angedeutet; der Umrif der Einzellappen ist eine flache Wellung,
mahnend an die hohle Bogungalter hellenischer Akanthen und ganz fern ostromischer oderirgend
westromischer Blatt-Zackung.

Wenn hier also ein Schema des Entwurfs und obendrein eine Akanthos-Spielart um 600 Chr.
in Iran auftreten, die ihre nichsten Verwandten in seltenen Werken der Diadochenzeit haben,
wihrend diese Schemata und Spielarten im ganzen Westen bald absterben und von andern ver-
dringt werden, so kann der Schluf nur lauten, da die Entwicklung, deren Ende wir am Taq i
bustan vor uns haben, bereits in der friihen Diadochenzeit sich von der sonstigen hellenistischen
Entwicklung abgelést und in solcher Vereinsamung abgespielt haben muf, daB im Gegensatz
zur ganzen westlichen Welt Erscheinungen des III. Jhdts. v. Chr. dort noch zu Beginn der
Sasanidenzeit am Leben sein konnten. Denken wir an das, was wir fiir die Erzengel am Bogen

gefolgert haben, so wird uns die Gleichliufigkeit des Schlusses als Bestitigung dienen: wir sehen
hier die letzten Nachkommen des baktrischen Hellenismus vor uns.




