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Ohren wackeln zu sehen! In allem liegt ein so unvergleichliches Leben, eine so enge Beziehung
zwischen Haltung und Handlung, ein so meisterhafter Ausdruck des geistigen Inhalts, daf® man
die Verschiedenheit nicht begreift: hier weht ein andrer Geist, herrscht ein andrer Stil, eine andre
Kunst. )
Auch in der Hirschjagd ist manches widerspruchsvoll. Es fillt auf, dafl da viel weniger Uber-
schneidungen vorkommen, als in der Saujagd, und daR bei der weniger dichten Raumfiillung auch
die Raumtiefe geringer erscheint als dort. Besser als sonst ist die Haltung der Reiter. Das Rof
des Konigs galoppiert rechts; der Konig, eigentlich verkehrt im Linksgalopp, sitzt doch recht gut
im Sattel; da er gerade zielt und der rechte Arm im Bildinnern [iegt, sieht man seinen Riicken
in fast voller Hinteransicht, im Gegensatz zur Seitenansicht der Beine. Das ist nicht ganz richtig,
sicht aber iiberzeugend aus. Wesentlich besser, sogar ausgezeichnet sind diekleineren, treibenden
Reiter: die Pferde alle im Rechtsgalopp und die Reiter in vollendetem Rechtsgaloppsitz. Es ist
als wiegten sie sich im Sattel, die rechte Schulter vor, den linken Arm riickwirts durch Schlag
das Pferd zur groReren Schnelligkeit anfeuernd.

Wiederum ganz auffillig ist der Kénig unterm Sonnenschirm, Tafel LI. Er ist die einzige Gestalt,
abgesehen von einigem erlegten Wild, die in Verkiirzung gegeben ist. Das RoB reitet aus der
Bildfliche heraus. Eine solche Bewegung aus dem Bilde heraus kommt auch bei den am kiihnsten
verkiirzten Tieren nicht vor. Neben dem Konig ist auf Tafel LI das Mittelfeld des elfenbeinernen
Barberini-Diptychon abgebildet, das den triumphierenden Kaiser, jedenfalls Justinian, zeigt, wie
er hoch zu RoB die Lanzenspitze auf die unterworfene Erde senkt, wie ein besiegter Feind, wohl
ein Perser, sie zagend beriihrt, wihrend die grofe Mutter Erde selbst ihm den Steigbiigel hiilt.
Der Gedankeninhalt beider Bilder hat nichts gemein, und doch sind beide formliche Gegenstiicke.
Die Pferde, deren Krupe zwar in Seitenansicht, Hinterbeine aber bis zur Héhe der Sprungge-
lenke von vorn gesehen sind, die ihre Vorderleiber dort steigend hier schreitend ins Dreiviertel-
Profil drehen, haben auffillig viel gemeinsames in ihrer verwickelten Bewegungsdarstellung. Sie
reiten beide halb aus dem Bilde heraus. Auch das Gleichgewicht des die Lanze beriihrenden
Persers und der den Schirmstock haltenden Frau gehort zu den Ziigen der Ahnlichkeit.

Hier kann tatsichlich eine Verbindung bestehen. Wie GrRONWEDEL erkannt hat, hat das Urbild
des uns allein iiberkommenen, spiten Barberini-Diptychon das Vorbild abgegeben fiir einen oft
abgebildeten Vorgang aus Buddha’s Leben: der aus seinem Palaste ausreitende Bodhisatva Gau-
tama, dem die Erdmutter die Hinde unter seines Rosses Hufe breitet. Das Urbild muR also vor
der Einfiihrung dieses Bildes in die Gandhara-Kunst d.h.in friiher hellenistischer Zeit geschaffen
und in der Provinz verbreitet gewesen sein, die allein fiir die Ubermittelung in die Gandhara-
Kunst in Betracht kommt, in Graeco-Baktrien. Dann kann aber der zur Jagd ausreitende sasa-
nidische Konig so gut von dieser graeco-baktrischen Wiedergabe des hellenistischen Urbildes ab-
stammen, wie der seinen Palast verlassende indische Prinz. /155/ Ganz andre Beweispunkte
schliefen sich also zum gleichen Ergebnis zusammen, wie bei der Untersuchung der Sieges-
gottinnen und der Biume der Wandpfeiler vom Taq i bustan.

Mit der bildgeschichtlichen Herleitung aus dem baktrischen Hellenismus ist iiber die Lands-
mannschaft der ausfilhrenden Kiinstler noch nichts erschlossen. — Noch weitere Raume wiirden
iiberspannt, wenn eine nicht zu iibersehende Ahnlichkeit ebenfalls auf kunstgeschichtlichen Zu-




