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qui n’était que trop encline i se perdre, grice i I’exubérance de
I"imagination indienne, dans le ciel nuageux des mythes. Tel est
surtout le role des scénes représentées sur les bas-reliefs — 3 peu
pres les seules épaves parvenues jusqu’a nous d’un art dont la
peinture a di étre le plus beau fleuron : une fois rangées dans
I'ordre biographique, elles nous fournissent une sorte de version
hgurée, parallé¢le a la version écrite, de la vie du Bouddha. Mais
les sculpteurs sont forcément plus sobres dans leurs représenta-
tions que les écrivains dans leurs descriptions. Ainsi que chacun
sait, le royaume du merveilleux, apanage du conteur et du pocte,
voire méme jusqu’a un certain point du peintre, leur est interdit.
Le propre de leur métier est de créerles dieux al’image de ’homme
et de réduire les prodiges aux proportions d’un fait divers.

L’art bouddhique, inauguré au 111¢ siécle avant notre ére par
Pempereur Agoka, n’a été détruit dans I’Inde que par ’invasion
musulmane et se survit encore au Tibet et en Extréme Orient :
mais 1l va de soi que les deux plus vieilles écoles sont les seules
qui nous intéressent ici. La plus ancienne est celle qui a fleuri
dans 1’Inde centrale 4 partir du 11° siécle avant J.-C. sous la dy-
nastie des Coungas et qui nous a légué comme principaux débris
une partie des sculptures qui couvraient les enceintes des vieux
sanctuaires de Barhut, de Bodh-Gay4 et de Safichi. Son trait le
plus caractéristique en méme temps que le plus surprenant pour
les archéologues européens est I’espéce de gageure, qu’elle a
tenue jusqu’au bout, de représenter des épisodes de la vie der-
niere du Bouddha sans jamais figurer le Bouddha autrement que
par un symbole. La marque de fabrique de I’école indo-grecque
du Gandhira — dont la floraison ne commence d’ailleurs 3 se
manifester qu’a partir du premier siécle de notre ére, plusieurs
décades apres que les derniers dynastes indo-grecs avaient été
supplantés par des envahisseurs barbares — est au contraire
I"tnstauration dans ces mémes scénes, et dans bien d’autres en-
core, de I’itmage mi-hellénique et mi-indienne de leur protago-
niste. Elle a ainsi renouvelé de fond en comble I’iconographie
bouddhique ; et le succés de ses nouvelles formules, traduction
plus satisfaisante parce que plus directe et plus précise de la 1é-
gende, est suffisamment attesté par leur prompte intrusion dans
I"école de Mathourd comme dans celles du reste de I’Hindoustan
et du Dekhan, et finalement par leur adoption par toute I’Asie
bouddhique ; mais ces imitations tardives n’ont rien i nous ap-
prendre de nouveau. Nous ne pouvons pas davantage retenir ici
celles mémes qui affectent une allure nettement et consciemment
biographique, comme les longues séries du temple de Pagan en
Birmanie et du stoupa de Boro-Boudour dans 1'ile de Java : car
leur caractére d’illustration purement livresque n’est pas dou-
teux. Seul peut étre utilement évoqué i ’appui de notre exposé
le témoignage des ceuvres vraiment anciennes et originales, dues
a des artistes qui, aussi bien dans I’ « Inde du Nord » que dans
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