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Wk ICART GRECO-BOUDDHIQUE,

C'est par celte méme attitude qua Angkor (fig. 265), par ceye
seule attitude qua Boro-Boudour est caractérisée 1'obtention (e
la supréme sagesse. Les nombreuses copies que les pelerins chi-
nois répandirent de ce qu'ils traduisent : «l'image du vrai visage dy
trone de diamant» ou «de l'intelligence », associérent de leur coté.
dans l'esprit des fideles de la Haule Asie, I'idée de l’avénementﬁ
Pomniscience au geste du bhitmi-sparca™). Mais que cette sorte de
convention scénique art ses origines jusque dans I'art du Gandhéra
c'est ce que nous prouve, par exemple, le n° 133 de Lahore, le-
quel, représentant la «Tentation», se combine avee les n 968
(Nativité) et 134 (Premiére prédication) — le quatriéme pan-
neau, celul du parmirvipa, manque — pour jouer sur une base
carrée le role de T'abhisambodhana (cf. fig. 208).

Bien que le motit qui devait prévaloir dans l'usage de icono-
graphie postérieure fit déja employé au Gandhdra, on y avait aussi
volontiers recours & un autre. Celui-ei, postérieur a la Bodhi,
na pas eu la méme fortune auprés des fidéles bouddhiques : il ne
semble pas qu’il ait été trés heureusement choisi. La tradition veut
que le Buddha soit demeuré sept fois sept jours dans le voisinage
immédiat de Tarbre de la Bodhi : «et il goditait la béatitude de
la Délivrance ». 11 est vrai que ces sept semaines sont singuliére-
ment vides ou se bornent & rééditer de nouvelles seénes de tenta-
tion. L'une pourtant est signalée par un épisode d'une originalité
si frappante, quon s’explique mal que nos sculpteurs ne s’y soient
pas dés I'abord arrétés : nous voulons parler de la scéne ot le roi
des serpents, Mucilinda®, enveloppe sept fois de ses anneaux le
corps du Maitre et I'abrite de 'orage sous le large dais de son cha-
peron éployé. Mais peut-étre le sujet était-il décidément trop dans
le godt indien pour plaire a I'école gréco-bouddhique. A-t-il méme

" G Iconogr. bouddhique, 1, p. 9o,  tara, éd., p. 379, ou trad., p. 316;

et I, p. 15 etsuiv.; B. E. F. E.-O., 1lI, Mahavastu 111, p. 301. — Cf. Ferausson.

19ﬂ3=P-_79$ PLevre, Boro-Budur, fig. 96. Amardvati, pl. LXXVI. Le motif esl restd
® Noir Mahdvagga, 1, 3; Lalita-vis- usité dans I'art jaina.




